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DIE ACHTZEHN SEKUNDEN '

Auf einer Straf3e, nachts, am Rand eines Biirgersteigs,
unter einer Gaslaterne, ein schwarzgekleideter Mann
mit starrem Blick, seinen Spazierstock maltratierend,
an seiner linken Hand hangt eine Uhr. Der Zeiger gibt
die Sekunden an.

GroRBaufnahme der Uhr, die die Sekunden angibt.

Die Sekunden vergehen mit unendlicher Langsamkeit
auf der Leinwand.

Mit der achtzehnten Sekunde wird das Drama beendet
sein.

Die Zeit, die auf der Leinwand ablauft, ist die innere
Zeit des Mannes, der denkt.

Es ist nicht die normale Zeit. Die normale Zeit betragt
achtzehn reale Sekunden. Die Ereignisse, die man auf
der Leinwand sich abspielen sehen wird, bestehen aus
inneren Bildern des Mannes. Die ganze Bedeutung des
Drehbuchs beruht auf der Tatsache, dass die Zeit, in
der die beschriebenen Ereignisse geschehen, wirklich
achtzehn Sekunden betragt, wahrend die Beschrei-
bung dieser Ereignisse ein oder zwei Stunden benétigt,
um auf die Leinwand projiziert zu werden.

Der Zuschauer wird vor sich jene Bilder ablaufen sehen,
die in einem bestimmten Augenblick im Geist des Man-
nes vorbeizuziehen beginnen.

Dieser Mann ist Schauspieler. Er steht kurz davor, be-
rihmt zu werden oder zumindest sich einen grof2en Na-
men zu machen; auBerdem wird er das Herz einer Frau
erobern, die er seit langem liebt.



Er wurde von einer bizarren Krankheit befallen. Er war
auBBerstande, seine Gedanken zu fassen; er bewahrte
seine ganze Luziditat, aber welcher Gedanke auch im-
mer bei ihm aufkommt, es gelingt ihm nicht, ihm eine
auBere Form zu geben, das heildt, ihn in angemessene
Gesten und Worte zu libersetzen.

Die notigen Worte fehlen ihm, sie antworten nicht
mehr seinem Ruf, er ist darauf beschrankt, in seinem
Inneren nur noch Bilder voriiberziehen zu sehen, eine
Unmenge widerspriichlicher Bilder ohne grof3en Zu-
sammenhang untereinander.

Das macht ihn unfahig, am Leben der anderen teilzu-
nehmen und sich einer Tatigkeit hinzugeben.
Erscheinung des Mannes beim Arzt. Die Arme ver-
schrankt, die Hande nach auBen gespreizt. Der Arzt
riesig Uber ihm. Der Arzt fallt sein Urteil.

Wir begegnen dem Mann unter der Gaslaterne wie-
der, und zwar in jenem Augenblick, in dem er sehr leb-
haft seinen Zustand begreift. Er verflucht den Him-
mel, er denkt: Und das in dem Augenblick, in dem ich
zu leben beginnen wollte! Und das Herz der Frau er-
obern, die ich liebe und die sich so zégerlich hingege-
ben hat.

Erscheinung der Frau, sehr hiibsch, ratselhaft, hartes
und verschlossenes Gesicht.

Erscheinung der Seele der Frau, wie der Mann sie sich
vorstellt.

Landschaft, Blumen, prachtig beleuchtet.

Der Mann macht eine Geste der Verfluchung:

Oh! Irgendwas sein! Jener elende, bucklige StrafRen-
handler sein, der abends seine Zeitungen verkauft,
aber wirklich den ganzen Umfang des eigenen Geistes
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besitzen, wirklich Herr seines eigenen Geistes sein,
endlich denken!

Kurze Erscheinung des Strafenhandlers auf der Strae.
Dann in seinem Zimmer, den Kopf in seinen Handen,
als hielte er den Erdball. Er besitzt wirklich seinen
Geist. Der besitzt zumindest wirklich seinen Geist. Er
kann hoffen, die Welt zu erobern, und mit Recht den-
ken, dass es ihm eines Tages gelingt, sie wirklich zu er-
obern.

Denn er besitzt auch die INTELLIGENZ. Er kennt nicht
die Mdglichkeiten seines Wesens, er kann hoffen, alles
zu besitzen: Liebe, Ruhm, Herrschaft. Und bis dahin
arbeitet er und sucht er.

Erscheinung des StralRenverkaufers, der hinter seinem
Fenster gestikuliert: Stadte, die unter seinen FiiBen
schwanken und beben.

Wieder an seinem Tisch. Mit Blichern. Der Finger aus-
gestreckt. Schwirme von Frauen in der Luft. Uberein-
ander gestapelte Throne.

Wenn er nur das Hauptproblem fande, das, von dem al-
le anderen abhangen, dann kénnte er hoffen, die Welt
zu erobern.

Er brauchte nicht einmal die Lésung des Problems zu
finden, sondern nur, was das Kernproblem ist, worin
es besteht und dass er es endlich stellen kénnte.

Alles gut und schon, aber sein Buckel? Vielleicht wird
uberdies auch noch sein Buckel beseitigt.

Erscheinung des Strallenhandlers in der Mitte einer
Kristallkugel. Beleuchtung a la Rembrandt. Im Zentrum
ein leuchtender Punkt. Die Kugel wird zum Globus. Der
Globus wird undurchsichtig. Der StraBenhandler ver-
schwindet aus der Mitte und springt hervor wie der
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Teufel aus seiner Blichse, mit seinem Buckel auf dem
Riicken.

Und jetzt hat er sich auf die Suche nach dem Problem
gemacht. Man trifft ihn in verrauchten Spelunken, in-
mitten von Gruppen, wo man irgendein ldeal sucht. Ri-
tuelle Versammlungen. Manner halten hitzige Reden.
Der Bucklige an einem Tisch hért zu. Enttauscht schiit-
telt er den Kopf. Mitten unter den Versammelten eine
Frau. Er erkennt sie: Sie ist es. Er schreit: He!, haltet
sie fest! Sie spioniert, sagt er. Getose. Alles steht auf.
Die Frau flieht. Er wird verpriigelt und auf den Platz ge-
worfen.

Was habe ich denn getan? Ich habe sie verraten, ich lie-
be sie!, bringt er heraus.

Erscheinung der Frau zu Hause. Zu FiiBen ihres Vaters:
Ich habe ihn erkannt. Er ist verriickt.

Und er geht weiter, fahrt fort zu suchen. Erscheinung
des Mannes auf der StrafRe mit einem Stock. Dann, vor
seinem Tisch, Biicher durchblatternd — der Umschlag
eines Buches in GroBaufnahme: die Kabbala. Pl6tzlich
klopft es an der Tiir. Hascher dringen ein. Sie stiirzen
sich auf ihn. Er wird in die Zwangsjacke gesteckt: Er
wird zu den Irren gebracht. Er wird wirklich verriickt.
Erscheinung des Mannes, der an Gitterstaben riittelt.
Ich werde, briillt er, das Kernproblem finden, das, von
dem alle anderen abhangen wie die Friichte von der
Traube, und dann:

Kein Wahnsinn mehr, keine Welt mehr, vor allem nichts
mehr.

Aber eine Revolution fegt liber die Gefangnisse, die
Irrenanstalten hinweg, man 6ffnet die Turen der Irren-
anstalten; erist frei. Du bist es, der Mystiker, ruft man
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thm zu, du bist unser aller Meister, komm. Und be-
scheiden sagt er nein. Aber sie schleifen ihn mit sich.
Sei Konig, sagt man ihm, besteige den Thron. Und zit-
ternd steigt er auf den Thron.

Man zieht sich zuriick und lasst ihn allein. GrofRes
Schweigen. Magisches Erstaunen. Und plotzlich denkt
er: Ich bin der Herr von allem, ich kann alles haben.

Er kann alles haben, ja, alles, aul3er den Besitz seines
Geistes. Erist noch immer nicht Herr seines Geistes.
Aber was ist denn schlieBlich der Geist? Worin besteht
das? Wenn man nur Herr seiner physischen Person sein
kénnte. Alle Mittel besitzen, alles mit seinen Handen,
seinem Korper tun konnen. Und wahrenddessen sta-
peln sich die Biicher auf seinem Tisch. Und dariiber
schlaft er ein.

Und mitten in diese geistige Traumerei wird sich ein
neuer Traum einschieben.

Ja, alles tun konnen, Redner, Maler, Schauspieler sein,
ja, aber ist er nicht schon Schauspieler? Tatsachlich ist
er Schauspieler. Und da sieht er sich auf der Biihne mit
seinem Buckel, zu FiiBen seiner Geliebten, die mit ihm
spielt. Und auch sein Buckel ist falsch: Er wird gespielt.
Und seine Geliebte ist seine wirkliche Geliebte, seine
Geliebte im Leben.

Ein herrlicher Saal, Uberfiillt mit Menschen, und der
Kénig in seiner Loge. Nun, er spielt auch die Rolle des
Konigs. Er ist der Konig, er hort und sieht sich gleich-
zeitig auf der Biihne. Und der Konig hat keinen Buckel.
Er hat herausgefunden: Der Bucklige auf der Biihne ist
nur das Bildnis seiner selbst, ein Verrater, der ihm sei-
ne Frau weggenommen hat, der ihm seinen Geist ge-
stohlen hat. Dann steht er auf und ruft: Haltet ihn!
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Wirrer Larm. Allgemeine Bewegung. Die Schauspieler
fahren ihn an. Die Frau schreit ihm zu: Das bist nicht du,
du hast deinen Buckel nicht mehr, ich erkenne dich
nicht wieder! Erist verriickt. Und im selben Augenblick
gehen die beiden Personen auf der Leinwand ineinan-
der liber. Der ganze Saal mit seinen Saulen und Liistern
erbebt. Das Beben wird immer starker. Und vor diesem
bebenden Hintergrund ziehen alle Bilder voriiber, auch
sie bebend, Bilder des Konigs, des Strallenhandlers,
des buckligen Schauspielers, des Wahnsinnigen, der
Irrenanstalt, der Menge, und er findet sich auf dem
Bilirgersteig unter der Gaslaterne wieder, mit der Uhr,
die an seiner linken Hand hangt, und seinem Stock,
den er mit derselben Geste bewegt.

Kaum achtzehn Sekunden sind vergangen; er betrach-
tet ein letztes Mal sein elendes Schicksal, dann zieht
er, ohne zu zégern und ohne irgendeine Gemiitsbewe-
gung, einen Revolver aus der Tasche und schief3t sich
eine Kugel in die Schlafe.

ZWEI NATIONEN AN DEN GRENZEN DER MONGOLEI"

Zwei Nationen an den Grenzen der Mongolei liegen
im Streit aus Griinden, die fiir Europder undurchschau-
bar sind;

sie mochten einen Krieg beginnen, der im ganzen Fer-
nen Osten der Funke im Pulverfass sein wird;
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der Volkerbund schickt Telegramm auf Telegramm, die
den Streit nur verdunkeln;

natiirlich ist das russische Gold die Ausgangsbasis fiir
all das;

der Konsul von Frankreich schlagt sich mit allen Arten
von ernsten Geheimverhandlungen herum in diesem
Konflikt, der auf nichts beruht;

ein Lama nennt ihm den psychologischen Grund fiir
den Konflikt, der mehr auf einer Frage des Wie und des
Tons denn auf einer der Formen beruht;

es gabe ein Mittel, alles zu beruhigen; es bestiinde
darin, diesen Leuten ein surrealistisches Gedicht zu
schicken;

man versucht eine Sendung qua Depesche; aber das
verstimmelte, eingedlte Gedicht ist der Funke im Pul-
verfass;

die Feindseligkeiten werden beginnen;

bleibt ein Mittel:

das Postflugzeug;

es gelangt nach einer Vielzahl von Zwischenfallen ans
Ziel.

Szene zwischen dem Lama und dem Konsul, in der er
ihm beibringt, was man ihnen sagen misste;
dem Konsul wird der Surrealismus offenbart.

Schulterzucken der franzosischen Diplomaten:
amiisante Szenen zwischen Poincaré, Briand, die wie
eine Bombe in Montparnasse einfallen;

Intervention der Liebe;

Intervention einer Frau;

Definition eines bestimmten Surrealismus.
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Geschwindigkeitstaumel, Ton;
wie das Flugzeug uber der Zeit schwimmt;
Nebel des Okkultismus fiir die Luftfahrt.

Lange pataphysische? Analyse ihres Streits, in der sich
das Absurde mit tiefgriindiger Logik und dem Paradox
vermischt.

Der Surrealismus in Cocktails libergegangen, ein Eiffel-
turm aus Alkohol;

Alkohole, deren Starke vertikal angeordnet ist;

eine geistige Musik aus Kraften und Intensitat;

in diesen Alkoholen begreifen sie China;

die Notwendigkeit der absoluten Geschwindigkeit;
die Zigarette Briands, die sich wie der Riissel eines
Elefanten aufblaht.

Ilhre furchtbare Verlegenheit, mit einem Gerat befor-
dert zu werden, das sich nicht lenken lasst und nicht
vibriert,

das gleichsam eine gerade Linie der Handlung be-
schreibt

und folglich der Kommunikation, der Atmosphare ent-
behrt;

der vibrierende Propeller ahmt das Flimmern der Poe-
sie nach;

die Adern der Luft knattern und ziehen sich zusammen.

Idee also des Rollengedichts;

bisher waren alle Gedichte Woérter;

die Malerei zielte darauf ab, eine nicht dauerhafte,
fast verbale Emotion hervorzurufen;
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die Rollen, die ein Schauspieler verkorperte, wiirden
nicht in der Luft schwebend bleiben;

notig sind Gedichte, die wachsen und sich vermehren,
die Krafte Chinas aufwiegen.

Der Traum von den Alkoholstrahlen;

ihre Farbe und ihre Kraft gleich Stadten angeordnet;
welch Schachbrett fiir einen Diplomaten!

Rasse der kindlichen Vdlker,

die man mit Wértern reinlegt.?

Diese Mongolen,

diese Tartaren,

diese Afghanen

glauben Sie denn, dass sie sich wegen Minen, wegen
Stadten schlagen;

Irrtum, sie schlagen sich wegen Wértern.

Macht des Sinns,

Uberlegenheit der Qualitit.

Sie spielen ein Stiick. Zehntausend Bedeutungen las-
ten auf jedem Satz, jedem Wort, der geringsten Into-
nation. Fligen Sie dahnliche Intonationen hinzu, kultivie-
ren Sie alle erdenklichen, und Sie werden sehen, was
dabei herauskommt.

Sehen Sie meinen eigenen Kopf, der redet.

Die ganze Bedeutung dessen, was ich sage, schien in
meiner Rede zu liegen, auch dies ein Irrtum; mit dem
kleinsten Gesichtsmuskel kann ich Thnen Welten von
Bildern erschaffen, die ganz kurz andauern, indem ich
mich einfach samtlichen Modulationen meines inne-
ren Begehrens, meines Lebenshungers hingebe und
Empfindungen gestalte.
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Sehen Sie mal. Und er zeigt:

der Aufstand Chinas,

die Verblodung der kindlichen Vélker,
die Furcht vor dem Jenseits,

das Gefiihl des Unsichtbaren,

der Glaube an den Vélkerbund,

das Bewusstsein des Fakirs,

das Warten auf die Inspiration,

der Mann, der sein Double ausspaht,
die astrologischen Berechnungen,

der Orient im Gegensatz zum Okzident,
die Luziditat des Wahrsagers,

die Verblendung Amerikas,

die geschickte Hand des Magnetiseurs,
die Genauigkeit des Jongleurs,

die geistige Scharfe des Hexers.

Was konnte man mit diesem Riistzeug nicht alles bewe-
gen.

Aber der Konsul ist dumm;

er telegrafiert;

Unglaube der franzosischen Regierung;

Auftauchen des kleinen, dussligen Hexers;

der Eindruck, den er auf unsere Regierenden macht;
ihre Reise nach Montparnasse;

im Traum schicken sie den Schreiber los.

Aber gleichzeitig brachte ein echtes Flugzeug das Gold
Englands, auf Pergament, in jenes Land, das dem von
den Sowjets unterstiitzten Land feindlich gesonneniist,
und alles lauft wieder, aus Furcht vor Komplikationen,
in geordneten Bahnen.
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DIE MUSCHEL UND DER CLERGYMAN
(Filmdrehbuch)

KINO UND WIRKLICHKEIT?2

Zwei Wege scheinen sich gegenwartig dem Kino anzu-
bieten, von denen gewiss keiner der wahre ist.

Das reine oder absolute Kino einerseits und anderer-
seits jene Art von hybrider? visueller Kunst, die dar-
auf beharrt, psychologische Situationen in mehr oder
weniger gegliickte Bilder zu libersetzen, die auf einer
Blihne oder auf den Seiten eines Buches ihren rech-
ten Platz hatten, aber nicht auf der Leinwand, wo sie
hochstens als Reflex einer Welt existieren, die ihren
Stoff und ihren Sinn anderswoher entnimmt.

Es ist klar, dass alles, was man bisher unter dem Deck-
mantel des abstrakten oder reinen Kinos sehen konn-
te, weit davon entfernt ist, dem zu entsprechen, was
mir als eine der wesentlichen Forderungen des Kinos
erscheint. Denn sosehr auch der menschliche Geist im-
stande sein mag, die Abstraktion zu begreifen und
aufzunehmen, so kann man nur unempfindlich sein fir
rein geometrische Linien ohne eigenen Bedeutungs-
wert, die nicht zu einer Empfindung gehdren, die das
Auge der Leinwand erkennen und einordnen kann. So
tief man auch schiirft im Geist: Am Ursprung jeder Ge-
fuhlsbewegung, sogar einer intellektuellen, findet
man ein emotionales Ereignis nervlicher Art, das das
Wiedererkennen - vielleicht auf elementare, jeden-
falls aber auf splirbare Weise - von etwas Substanziel-
lem umfasst, von einer gewissen Schwingung, die stets
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